352 RECENZJE I OMOWIENIA

Maria Maslanka-Soro, Antyczna tradycja epicka u Dantego, Krakéw
2015, Wydawnictwo Ksiggarnia Akademicka, ss. 494

Badania naukowe Marii Maglanki-Soro skupiajg si¢ od wielu lat wokét dziela
Dantego — jego tworczos¢ Autorka analizuje z prawdziwg pasja i dociekliwo-
$cia, konsekwentnie uzupetniajac stan wiedzy na ten temat. Jej szczegdlng
uwage zawsze przyciagata Komedia, ktérej poswigcita szereg artykutéw oraz
monografi¢ Tragizm w ,Komedii” Dantego (Krakéw 2005). Po dziesigciu
latach od tej publikacji ukazuje si¢ kolejna rozprawa, pt. Antyczna tradycja
epicka u Dantego. Cho¢ w centrum zainteresowan stoi w niej caly czas Kome-
dia, to jednak Autorka znacznie rozszerza pole swoich badan; chce obja¢
refleksja catos¢ dorobku wloskiego tworcy i pokazaé rozwdj jego pisarskiego
warsztatu, zaczynajac od wezesnych Rime i $ledzac dziatania poety dojrze-
wajacego do napisania dzieta swojego zycia. Recenzowana ksiazka jest wiec
préba syntezy, na ktérg Maria Maslanka-Soro odwazy¢ si¢ mogta, posiada-
jac kompetencje italianisty i filologa klasycznego oraz wieloletnie doswiad-
czenie badacza twérczosci Dantego. W osiagnigciu celu pomogta jej réwniez
gruntowna znajomo$¢ literatury przedmiotu: wszelkich komentarzy (poczy-
najac od pigtnastowiecznych) oraz wspétczesnych opracowan i studiéw kry-
tycznych dotyczacych twérczosci wielkiego Florentczyka — dokumentuje to
imponujaca bibliografia zamieszczona na koncu pracy (s. 451-470).

W poprzedniej rozprawie kluczem do badan nad Komediq byta kategoria
tragizmu. Teraz Autorka proponuje nowe ujecie tematu: przystgpuje do ana-
lizy dzieta Alighieriego, obserwujac jego sposéb wykorzystania najwybitniej-
szych dziet epiki rzymskiej, czyli Eneidy Wergiliusza, Metamorfoz Owidiusza,
Farsalii Lukana oraz Tebaidy Stacjusza. Skupiajac si¢ na inspiracji, jaka poeta
czerpat z dawnej epiki, caly czas przy tym obejmuje uwaga wszelkie inne
zrédla jego tworczodci, tj. Biblig, pisma mistykéw Sredniowiecza, wspétcze-
sng mu ikonografi¢ itd. Piszac o Zrédlach, ktadzie akcent na spdjne wyko-
rzystanie i twércze przetworzenie tego bogatego i zréznicowanego materiatu.

Ksiazke poprzedza syntetyczny wstep, w ktérym Maria Maslanka-Soro
przedktada swoje zatozenia: chce zatem przebada¢ twérczos¢ Dantego, obser-
wujac jego spos6b wykorzystania epiki rzymskiej, ale takze pokazaé, w jaki
sposdéb zmienialo si¢ jego podejscie do utworéw antycznych: poczynajac od
prostego przejmowania watkoéw az po twérezy dialog z przesztoscia rozkwi-
tajacy w Komedii. Autorka zapowiada, ze czytelnik zapozna si¢ w jej mono-
grafii z Dantem, ktéry traktuje swéj wielki poemat jako forme pojedynku
z przesztoscia; z tej rywalizacji zamierza wyj$¢ zwycigsko, przekonany, ze jego
wlasne dzieto przewyzsza starozytne — on sam bowiem jest Bozym pisarzem,
a jego dzielo — $wigtym poematem. Dante nadaje swej poezji szczeg6lny sens:
pisze pod natchnieniem Ducha, traktujac jako najwazniejszy punkt odniesie-
nia Bibli¢, w drugiej dopiero kolejnosci antyk — obydwie te tradycje jednak
sa wobec siebie komplementarne, a wiazaca je relacja odczytywana winna
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by¢ wedtug klucza figuralnego. Oznacza to, argumentuje Maslanka-Soro, ze
jak postaci i wydarzenia Starego Przymierza otrzymuja swéj pelniejszy sens
w historii Nowego Testamentu, tak wydarzenia oraz postaci starozytnego
$wiata przywolywane sa w Komedii po to, by poglebi¢ ich odczytanie w obre-
bie rzeczywistoéci chrzescijaiskiej. Intertekstualna poetyka Dantego polega
na takim prowadzeniu dialogu ze starozytnoscia, aby antycznej epice nadaé
sens religijny, stworzy¢ synteze, w kedrej §wiat poganiski zostanie wlaczony
w chrzescijaniska wizjg zbawienia. Zatem intertekstualno$é, a w jej obrebie
strategia figuralna, to najwazniejsze narz¢dzie, ktére wykorzystuje Maslanka-
-Soro, przystgpujac do swej analizy.

Omawiana praca skfada si¢ z dwéch czesci. Pierwsza, pt. Rzymska poezja
epicka w kulturze Sredniowiecza i w twdrczosci Dantego przed ,,Boskq Kome-
dig”, stanowi rodzaj kontekstu dla wilasciwych rozwazan. Ma ona stuzy¢
zaprezentowaniu epiki rzymskiej, historii jej odczytywania w wiekach §red-
nich, przedstawieniu kwestii jej poczytnosci, odnotowaniu liczby zachowa-
nych przekazéw oraz pokazaniu sposobéw jej interpretacji w czasach przed
Dantem. Ma tez przedstawi¢ posta¢ Dantego-pisarza, zrekonstruowaé histo-
ri¢ jego wyksztalcenia oraz odtworzy¢ list¢ najwazniejszych lekeur. Autorka
wskazuje przy tej okazji na wazna role Eneidy, ktéra juz w okresie pisa-
nia Biesiady Alighieri znal na pamieé. Pokazuje réwniez, w jaki sposéb
poeta korzystat z dorobku antyku, zanim przystapit do pracy nad Komedig.
Zauwaza wiec, ze w Rime, Zycz'u nowym, O jezyku pospolitym ten wplyw byt
jeszcze niewielki i polegat na biernej recepcji. Dostrzegalng zmiang mozna
obserwowaé dopiero w Biesiadzie, gdzie zamiast cytowania i streszczania
epizodéw mitycznych poeta prébuje alegorycznego odczytania opowiesci,
w ktérych zmyslona historia skrywa gleboki sens, dajacy si¢ godzi¢ z pogla-
dami chrzescijaniskimi. W péiniejszej Monarchii interpretacja alegoryczna
zostaje zastapiona interpretacjy figuralng, czyli ta, ktérg Autorka uznaje za
podstawowa w odczytaniu Komedii.

Czg$¢ pierwsza jest forma kontekstu, ale i przygotowania do wlasciwych
rozwazan zawartych w znacznie obszerniejszej czgsci drugiej, pt. ,, Boska Kome-
dia” antego: magni auctores w magnum opus — natchnienie i wyzwanie; W niej
watki zarysowane juz w rozwazaniach wstgpnych wracaja i zostaja poddane
szczegbtowej analizie. Poszczeglnym etapom rozwazari poswigcone zostaly
rozdziaty, ktérym w kolejnosci chronologicznej patronujg czterej wielcy epicy.

Nie bez przyczyny najwigcej miejsca poswigcono samemu Wergiliuszowi
oraz jego Eneidzie. Wszak na prosbe Beatrycze odgrywa on rolg przewod-
nika Dantego po Piekle i Czy$écu. Rzymski poeta jest tez postacig — pod-
kresla Maslanka-Soro — ktéra staje si¢ w Komedii symbolem wiasnej kultury:
docenia rozum, wierzy w osiagalna na ziemi doskonatos¢, moralno$é oparta
na cnotach kardynalnych i intelektualnych, ceni warto$¢, ktdrg jest unikanie
cierpienia. Posiada tez wiedz¢ na temat religii chrzescijariskiej. Dlaczego wigc
autor nie zdecydowat si¢ ,,zbawi¢” swojego mistrza i przewodnika? — zasta-
nawia si¢ Maslanka-Soro. Powodéw jest kilka. Wergiliusz nie zna wartosci
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cnét teologalnych, nie moze wigc rozpoznaé prawdziwego dobra. Nie jest
tez w stanie zglebi¢ rzeczywistego wymiaru milosci Boga do cztowicka,
dostrzec, ze Krzyz jest symbolem meczeristwa, a nie tylko tryumfu. Zwlasz-
cza w Czy$écu widad jego niedostatki: brakuje mu wiedzy, jak si¢ poru-
sza¢ po terenach ogarnigtych Boza moca, nie zna tez prawd pochodzacych
z Ewangelii. Ponadto, przypomina Badaczka, cho¢ Wergiliusza uznawano
w $redniowieczu za medrea, a jego poezj¢ mozna bylto odczytaé wedtug klu-
cza chrzescijafiskiego, to jednak istnial mit Wergiliusza-maga i to prawdo-
podobnie on, argumentuje Autorka, nakazywat widzie¢ w rzymskim poecie
autentycznego poganina, ta za$ $redniowieczna opinia mogta stanowi¢ jedna
z przyczyn, dla ktérych Dante ,nie zbawil” swojego mistrza.

W tym miejscu warto podkresli¢, ze problem ewentualnego zbawie-
nia pogan powraca wielokrotnie na kartach recenzowanej pozycji. Jednym
z przyktadéw refleksji na ten temat jest Ryfeusz. ,Za sprawa’ Eneidy pojawia
si¢ on w Komedii i tu, do§wiadczajac Bozego mitosierdzia, nie tylko otwiera
si¢ na dzialanie taski, ale pod wplywem faski zyskuje dostep do praktykowa-
nia cnét teologalnych, nieznanych pogadskiemu $wiatu. Przyktad Ryfeusza
pozwala tez pokaza¢, jak Dante bierze z Wergilego pewne idee i ,,poprawia”
je: siegajac po $wiatlo Bozej prawdy, uzupelnia w ten sposéb Eneide o tre-
$ci niedostgpne rzymskiemu tworcy.

Obok postaci i roli Wergiliusza zajmuja Autorke rézne analogie mig-
dzy Eneidg i Komedig, a dotycza one bohateréw, $wiata przedstawionego,
jezyka. By zilustrowal tezg, ze Eneida dla Dantego nie byta dzietem wiary-
godnym, dlatego powstata jego Komedia, ktéra wydarzenia znane z Eneidy
opisywata jako wynik dzialania taski, Maslanka-Soro przytacza szereg szcze-
gbélowych przyktadéw, opiera si¢ przy tym zawsze na obszernych cytatach
z tekstéw oryginalnych, ktdre czgsto, by skrupulatnie objasni¢ sens, thuma-
czy sama (korzysta tez z przektadéw: Edwarda Porebowicza, Aliny Swider-
skiej i Agnieszki Kuciak). Jednym z wielu egzempléw Dantejskiej strategii
figuralnej jest ujecie tematu katabazy, czyli zstapienia zywego cztowieka do
krainy zmartych. Wergiliuszowy Eneasz wybiera si¢ do podziemia, by od
ducha ojca poznaé swoje dalsze losy i przyszta potege Rzymu. Dante, poru-
szajac ten watek, dostrzega jego niedostatki: wedréwka Eneasza ma tylko
jeden wymiar — doczesny, a sam bohater pozbawiony zostal pokory, zaczyna
bowiem swoje panowanie od rozlewu krwi. Zstapienie Eneasza do podzie-
mia stanie si¢ wigc w Komedii prefiguracja zstapienia Dantego-pielgrzyma do
za$wiatéw, gdzie poeta — Nowy Eneasz — odbywa wedréwke przez Piekto,
Czysciec i Raj. Dante-autor (Badaczka skrupulatnie rozréznia role Dantego-
-autora i Dantego-pielgrzyma) szerzej tez niz Wergiliusz widzi misj¢ Eneasza:
jest on tym, ktéry nie tylko dat poczatek Imperium Rzymskiemu, ale przy-
gotowal tez czas i miejsce dla narodzenia Chrystusa oraz potozyt podwaliny
pod duchowe rzady jego namiestnikdw.

Technike prefiguracji Maslanka-Soro prébuje pokazaé w réznych sferach,
réwniez jezyka. Jednym z licznych tego przykladéw staja si¢ kalki jezykowe
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i cytaty; Dante-autor bierze pewne sentencje czy stwierdzenia z Eneidy i prze-
ksztalca je tak, by nada¢ im chrzeécijariska wymowe. Réwniez w tym obsza-
rze poglebia sens dzieta Wergiliusza, czyni z Komedii chrzescijatiska Eneide.
Przy czym, podkresla Badaczka, jego modyfikacje ,pierwowzoru” zmierzajg
do tego, by pokaza¢ wyzszo$¢ whasnych rozwiazan.

Eneida jest pierwszym i najobszerniejszym tekstem stuzacym do oméwie-
nia strategii figuralnej Dantego, si¢gajacego po dawne mity i twérczo je prze-
ksztalcajacego. Nie mniej wazne sa Metamorfozy Owidiusza, ktére pod wzgle-
dem ilo$ciowych przywolan mozna by poréwnywaé z Eneidg. Nie chodzi tu
jednak o poréwnanie ilo$ciowe, zaznacza Badaczka, tylko o specyficzng role,
jaka Metamorfozy pelnity nie tylko u Dantego, ale w ogéle w $redniowieczu.
Dzielo to traktowano wéwczas jako szczegélne: jego komentatorzy zwracali
uwage na znaczenie tego utworu, w ktérym to, co dostowne, kryje w sobie
inne, glebsze znaczenia poprzedzajace prawdy objawione. Dla Dantego Meza-
morfozy wazne byly z kilku wzgledéw — przede wszystkim z uwagi na klu-
czowe i zarazem tytulowe pojecie utworu Owidiusza, tj. ,przemiana”. Jest
ono podstawowa kategoria w Komedii stworzonej, aby pokazaé grzech oraz
wyprowadzi¢ z niego w imi¢ przyszlego wiecznego szczgécia. Autorka uka-
zuje swoisty dialog, ktére Dante toczy z Owidiuszem wokét terminu ,,prze-
miany”. Zwlaszcza w Dantejskim Piekle przemiany sg powszechne i przy-
pominaja te z Metamorfoz. Ich odmienno$¢ jest réwnie znaczaca, podkresla
Maria Maslanka-Soro, a polega przede wszystkim na tym, ze przemianie
podlega¢ ma przede wszystkim dusza pod wpltywem zasady boskiej spra-
wiedliwosci, wyrazajacej si¢ w tzw. contrapasso — swoistej formie odpfaty,
zgodnie z ktéra kara pozostaje w relacji do winy. Tak np. dusze zlodziei
w Piekle upodobniaja si¢ do wezy, istot uznanych za symbol zwodniczego
podstepu, a dusze samobdjcéw, ktdrzy za zycia zniszczyli swoje ciato, przy-
bieraja posta¢ martwych roélin.

Nawiazania do Owidiusza to nie tylko dialog wokét koncepcji przemiany.
Autorka krétko wylicza ich funkeje: ulatwiaja przedstawienie rzeczywisto-
$ci zaswiatéw, zwigzane sa z refleksja nad funkcja poezji, ukazuja przezycia
Dantego odbywajacego pielgrzymke po zaswiatach. Obszernie ilustruje te
funkgje, chcac jednoczesnie pokazad, jak wazna dla Dantego-autora jest rola
analogii i antytezy. Najklarowniej wybrzmiewa to w nawiazaniach do mitu
Faetona, ktéry stuzy i ukazaniu uczu¢ Dantego odbywajacego lot na Gerio-
nie, i przedstawieniu alegorii czlowieka pysznego, i pokazaniu poprzez ana-
logie relacji cztowieka z béstwem. Maslanka-Soro widzac te podobienistwa,
wskazuje tez, jak dziala stosowana przez Dantego zasada pozornej analo-
gii, bo np. cho¢ relacja migdzy czlowiekiem a béstwem istnieje i w antyku,
i w chrzeécijaristwie, to jest zupelnie inna. Bogowie Owidiusza sg stabi, krét-
kowzroczni, a przede wszystkim pozbawieni mitosci do cztowieka, co najwy-
razniej wida¢ w micie Semele, ktdra splongta, ujrzawszy na wlasne zyczenie
Jowisza. Ta aluzja do Owidiariskiego mitu ma posta¢ zaprzeczonego poréw-
nania: Dante-pielgrzym tak jak Semele chce ujrze¢ boza rzeczywistosé, ale
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cho¢ pragnie, nie ujrzy jej od razu. Bdg jest mitoscia i dlatego poprzez stop-
niowe odstanianie prawdy przygotuje Dantego na ujrzenie blasku $wigto-
§ci tak, by jego oczy nie zostaly oSlepione. Model Owidianiski stanowi wigc
swego rodzaju porazke, przedstawieni w nim bogowie sg stabi i egoistyczni,
model Dantejski jest wlasciwy, bo oparty na mitosci, ktéra przygotowuje
bohatera tak, ze ostatecznie widzie¢ bedzie mégt nie tylko chwate $wigtych,
ale do$wiadczy réwniez wizji samego Boga. Reinterpretacja mitéw Owidian-
skich w Komedii przedstawia si¢ podobnie jak tych, ktére pochodza z Wergi-
liusza: stanowig one prefiguracj¢ epizodéw i postaci z Komedii, a wzigte sa
po to, by przez gleboka korekte zmieni¢ ich znaczenie i wartos¢.

Na tle oméwionych w poprzednich rozdziatach odniesien intertekstual-
nych w interesujacy spos6b wypada Farsalia — poemat epicki Lukana, ktdry,
jak twierdza niektérzy komentatorzy Komedii, byl po Eneidzie drugim pod-
stawowym punktem odniesienia dla Dantego. W tym miejscu (jak réwniez
w wielu innych) Autorka polemizuje z opiniami krytykéw. Uznaje, ze trudno
jest tu dokona¢ jednoznacznej oceny, poniewaz odniesienia do Metamorfoz
sa liczne 1 oczywiste, a odniesienia do Lukanowego poematu dotycza rze-
czy trudno uchwytnych: gestu, spojrzenia czy niewielkich kalek stownych.
To prawda, argumentuje Badaczka, ze w Farsalii Dante znalazt wiele elemen-
téw mu bliskich, cho¢by napi¢tnowanie chaosu w sferze moralnosci i poli-
tyki, demaskowanie zepsucia oraz jednoznaczne potgpienie praktyk wrézby
i wyroczni, jednak poréwnanie stopnia zaleznosci Komedii od Metamorfoz
i Farsalii nie jest tatwe.

Sposréd intertekstualnych nawiazan do dzieta Lukana najbardziej zna-
czaco wypada to dotyczace postaci Katona Utyceriskiego. Poeta dostrzegt
ogromny potencjal duchowy bohatera, kt6ry przez Lukana okreslany zostat
jako ,pelen boga”, znajacy odpowiedzi na najwazniejsze egzystencjalne pyta-
nia i posiadajacy wiedz¢, ze niczego nie mozna uczyni¢ wbrew woli boskie;j.
Bohater Farsalii, zaznacza Maslanka-Soro, budzi prawdziwy podziw Dan-
tego, obecny jest juz w Biesiadzie, w Komedii zyskuje swoje dopetnienie.
Otrzymuje w niej znaczace miejsce — Alighieri czyni go straznikiem Czy$éca
i tym samym umieszcza poganina w przestrzeni przeznaczonej dla zbawio-
nych. Katon stanowi dla niego figur¢ Mojzesza: jak biblijny patriarcha wi6d!
naréd wybrany przez pustynie, tak on prowadzi dusze, ktdre za zycia wybraly
Boga, ku pelnej wolnosci od grzechu. Wigcej nawet, pisarz czyni aluzj¢ do
zmartwychwstania Katona w dniu ostatecznym — tak twierdzi Autorka,
reagujac na sceptycyzm niektorych komentatoréw.

Tebaida to ostatnie z badanych dziet. W krytyce literackiej — zaznacza
Autorka — uznawana byta za metaforyczny model dla Piekta. Pochylajac si¢
nad tym utworem, Maria Maslanka-Soro dostrzega relacj¢ odwrotnej pro-
porcjonalnosci mi¢dzy wpltywem na Komedi¢ Eneidy i Tebaidy. Jak w pierw-
szej tkwil potencjat zbawczy, tak druga dostarczata Dantemu materiatu dla
stworzenia najbardziej wstrzasajacych obrazéw Piekta (krag IX, przeznaczony
dla zdrajc6w). Odwrotnie z autorami tych poematéw — jak Wergiliusz-poeta
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postanowil pozostawi¢ na zawsze w Limbo, tak Stacjusz staje si¢ w jego
utworze chrzedcijaninem w drodze do petnego zbawienia. Motyw Stacju-
sza-chrze$cijanina staje si¢ waznym punktem analiz tego rozdziatu. Takie
przedstawienie tej postaci, uznaje Maslanka-Soro, ma swoje Zrédlo w samym
jego poemacie, w ktérym np. obraz béstwa (tu powoluje si¢ na zdanie
Clive’a Staplesa Lewisa), zwlaszcza postaé Jowisza, zbliza si¢ do chrzescijan-
skich wyobrazeri: przypomina on boskiego Stwércg $wiata, a wéréd swych
cech ma sktonnos¢ do okazywania taski. Jednak, zdaniem Badaczki, znacznie
wazniejsza rolg odegrala posta¢é Menojkeusa — bohatera poswigcajacego swoje
zycie, by ratowaé Teby. Opis jego $mierci, zwraca uwagge Autorka, przypo-
mina relacje o $mierci chrzescijaniskich meczennikéw. Inna wazna rzecz,
ktéra mogta si¢ przyczyni¢ do wywyzszenia Stacjusza w poemacie Dantego,
to przedstawienie bogini litosci, ktorej oftarz w gaju ateriskim przypomina
ten, o kedrym $w. Pawel pisze, ze mezowie ateriscy poswiccili ,Nieznanemu
Bogu”. Migdzy innymi to spowodowato, ze historyczny Stacjusz stat si¢ pre-
figuracja Stacjusza-bohatera Komedii, ktorego w swej wedréwce Dante-piel-
grzym spotyka na piatym tarasie Géry Czy$écowe;j.

To tylko gar§¢ waznych spraw poruszonych przez Mari¢ Maslanke-
-Soro w badaniach relacji miedzy Komedig a poematami rzymskiej epiki.
Jej ksigzka, cho¢ ma ksztalt monografii, jest bardzo ztozona, bogata mate-
riatowo, wielowatkowa i nietatwa do krétkiego oméwienia. Pozostaje wige
zacheci¢ czytelnikéw do zapoznania si¢ z ta rozprawa, niezwykle waznym
dla wspoétczesnej dantologii osiagnigciem badawczym Autorki.
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